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Памяти талантливого гитариста и педагога Василия Васильевича Воронцова

ПРЕДИСЛОВИЕ

Это второе издание книги, в которой значительно расширено репертуарное при-

ложение, доработаны некоторые теоретические и методические установки, обновлены
иллюстрации и исправлены опечатки с учетом замечаний и пожеланий ведущих педа-
гогов - гитаристов России.

Методика игры на гитаре изучалась автором в многолетней работе с учащимися
заочниками ВЗНУИ (Всероссийского заочного народного университета искусств). В
книге необходимый минимум теории музыки тесно увязан с изучением игры на гитаре.
Материал учебника предполагает как самостоятельные занятия начинающих, так и

работу педагога с учеником музыкального учебного заведения любого уровня (кружка,

студии, школы, муз. училища, колледжа или ВУЗа).
В каждом разделе в порядке возрастающей сложности, достаточно детально, с

теоретическим обоснованием рассматриваюся вопросы техники игры на гитаре, кото-
рые иллюстрируются небольшими нотными примерами и музыкальными произведения-
ми. Разучивание их поможет учащимся закрепить прочитанное.

В конце разделов и частей учебника помещается материал, больше расчитанный
на уже играющих гитаристов или учащихся музыкальных заведений, а также само-

деятельных любителей игры на гитаре. Разумеется, что в занятиях педагог, в зависи-

мости от собственного опыта и методической ориентации, может предложить уче-

нику другой порядок изучения материала книги, пропустив или переставив разделы и

темы. Однако в любом случае автор надеется на достаточный интерес учащихся и

педагогов к методическому материалу учебника.
Помимо учебно-методической задачи автор хотел показать искуство игры на гита-

ре и ее репертуарный диапазон в тесной взаимосвязи с общей музыкальной культурой.



В В Е Д Е Н И Е

"Гитара, благодаря своему старинному происхо-
ждению, своим двум аспектам — народному и арти-
стическому, влиянию на развитие инструментальной
музыки, а также благодаря тому, что она вобрала в
себя гениальный дух чудесных мастеров, заслуживает
такого же уважения, как и инструменты самого высо-
кого класса"*. Эти слова, написанные еще в начале XX
века знаменитым гитаристом, педагогом и историком
гитары Эмилио Пухолем, сегодня подтверждаются
огромным интересом к гитаре и гитарной литературе
во всем мире, широкой концертной деятельностью
исполнителей и пропагандистов гитарного искусства,
а также введением инструмента в музыкальные учеб-
ные заведения всех уровней. Гитара получила при-
знание как инструмент в высшей степени выразитель-
ный, которому оказались подвластны различные жан-
ры и формы, а также и музыкальные средства, спо-
собные выразить самые глубокие чувства.

Все это должно заставить понять учащегося, что,
помимо технического овладения инструментом и му-
зыкальных знаний, необходимо повышать уровень об-

щей культуры, изучать литературу, поэзию, живопись,
театральное искусство и др. Только обладая высокой
культурой, можно понять музыкальный замысел ком-
позитора и с глубоким чувством передать дух произ-
ведения, т. е. исполнить пьесу на высоком художест-
венном уровне, как бы рассказать слушателям о чем-
то сокровенном и важном в жизни человека. В данном
случае речь идет об интерпретации (толковании) му-
зыки. Поэтому, чем шире кругозор исполнителя и
основательнее его профессиональные навыки, а так-
же общая музыкальная культура, тем более значи-
тельной и впечатляющей будет интерпретация. По
образному выражению А. Рубинштейна, "исполнение
второе творение".

Чтобы стать хорошим гитаристом, нужно стать
хорошим музыкантом. Духовная наполненность музы-
канта в полной мере отражается в его исполнитель-
ской или педагогической деятельности. Музыкант
должен быть поэтом, черпающим свое вдохновение
из любви к прекрасному, таинственному, романтиче-
скому, к величию и хрупкости природы, ко всему луч-
шему и возвышенному, что заключено в человеке.

Краткие исторические сведения
о наиболее выдающихся гитаристах

и композиторах

АГУАДО Дионисио (1784—1849) — испанский ги-
тарист-виртуоз, композитор, педагог, автор "Школы
игры на шестиструнной гитаре" -- капитального труда
по обучению игре на гитаре. Переизданная во многих
странах "Школа" Агуадо в настоящее время принята
как основное руководство в классах гитары многих
консерваторий мира. Творчество Агуадо большей
частью представлено этюдами и небольшими пьеса-
ми, написанными в духе венских классиков (Гайдна,
Моцарта, Бетховена и др.)

ВИЛА ЛОБОС Эйтор (1887—1959) — выдающийся
бразильский композитор, дирижер, педагог, знаток
музыкального фольклора. Музыкальное образование
получил в Париже, где познакомился с А. Сеговией,
которому в дальнейшем посвятил все свои сочинения
для гитары. Сочинения Вила Лобоса для гитары обла-
дают ярко выраженным национальным характером,
современные ритмы и гармонии в них тесно сплета-
ются с самобытными песнями и танцами бразильских
индейцев и негров.

ДЖУЛИАНИ Мауро (1781-1829) - выдающийся
итальянский гитарист, композитор, признанный такими
авторитетами, как Й. Гайдн и Л. Бетховен. В детстве
обучался игре на скрипке и флейте, одновременно
самоучкой овладел гитарой. Композиторское наследие
Джулиани огромно, это пьесы и этюды, сонаты и ка-
мерные ансамбли, концерты для гитары с камерным
оркестром. Им написана "Школа" в 4-х частях, не

*Пухоль Э. Школа игры на шестиструнной гитаре.— М., 1977.

получившая, однако, широкого распространения. Ги-
тарные сочинения Джулиани позволяют рассматривать
его как наиболее видного представителя итальянской
школы, во главу которой ставилась виртуозность.

ДИАБЕЛЛИ Антон (1781—1858) итальянский
композитор, пианист и гитарист. На Диабелли-гита-
риста огромное влияние оказала личная дружба с
М. Джулиани. Музыка Диабёлли выдержана в тради-
циях старых итальянских мастеров (выразительная
мелодика. Поэтическая прелесть музыки в стиле
бельканто). Наибольшую известность получили его
ансамблевые произведения для гитары.

ИВАНОВ-КРАМСКОЙ Александр (1912—1973)
выдающийся советский гитарист, композитор, педагог,
автор "Школы игры на шестиструнной гитаре", один из
немногих советских музыкантов-гитаристов, удостоен-
ных звания заслуженного артиста РСФСР. Его гитарные
пьесы пользуются большой популярностью среди гита-
ристов. Педагогическая деятельность Иванова-
Крамского протекала в музыкальном училище при Мос-
ковской консерватории. Он был видным музыкально-
общественным деятелем, отдавшим все свои с и л ы
пропаганде гитарного искусства в нашей стране.

КАРКАССИ Маттео (1792—1853) -- итальянский
гитарист, композитор и педагог, последователь
Ф. Карулли. В истории гитары известен как автор
"Школы" и педагогических сочинений. Его этюды для
гитары сохранились до наших дней, составляя трени-
ровочный материал любого современного гитариста и
считаясь классическими.
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КАРУЛЛИ Фердинанд (1770—1841) — итальянский
гитарист, педагог и композитор. Первоначально учил-
ся игре на виолончели. Изучив игру на гитаре само-
стоятельно, стал профессиональным гитаристом. Кра-
сивый тон, чистота и беглость в игре на гитаре обес-
печили ему успех в Неаполе, а затем в Париже, где он
стал любимцем салонов. Творческое наследие Карул-
ли значительно но особую популярность получила его
"Школа игры на гитаре", выдержавшая сразу пять
изданий и многократно издававшаяся после смерти
автора.

КОСТ Наполеон (1805—1883) — французский ги-
тарист и композитор. Из-за травмы руки вынужден
был прервать концертную деятельность, но поддер-
живал дружеские связи с жившими одновременно с
ним в Париже Карулли, Каркасси, Агуадо, Сором.
Собственное творчество Коста невелико, но свиде-
тельствует о незаурядном композиторском таланте.
Даже в небольших его пьесах всегда чувствуется гар-
моническая стройность и оркестровая полифонич-
ность.

ЛЬОБЕТ Мигуэль (1878—1938) — испанский гита-
рист и педагог, ученик и последователь Ф. Тарреги. С
большим успехом проходили его концерты в Париже
и странах Латинской Америки. Поселившись в Буэнос-
Айресе, Льобет занимался педагогической деятельно-
стью (наиболее известна его ученица М. Анидо). Он
автор оригинальных пьес для гитары и превосходных
обработок каталонских народных песен.

ПУХОЛЬ Эмилио (1886—1980) -- известный ис-
панский педагог, гитарист, музыковед, автор пяти-
томной школы "Рациональный метод игры на гитаре".
Был профессором гитары и виуэлы в консерваториях
Лиссабона и Барселоны. Пухолю, более чем кому-
либо из учеников Тарреги, удалось передать сущ-
ность метода учителя, обогатив его собственным пе-
дагогическим опытом. Его "Школа" в несколько со-
кращенном виде была издана в СССР.

СОР Фернандо (1778—1839) -- испанский гита-
рист, композитор и педагог. В раннем детстве про-
явил исключительные способности и получил музы-
кальное образование в одном из католических мона-
стырей, совершенствуясь в игре на гитаре самостоя-
тельно. Игра Сора на гитаре произвела подлинную
сенсацию в Лондоне, куда он отправился после не-
долгого пребывания в Париже. Осенью 1823 года Сор
со своей женой, французской балериной, отправляет-
ся в Россию, где его выступления имели большой
успех. В Москве в Большом театре был поставлен
балет Сора "Сандрильона". В 1826 году Сор возвра-
щается в Париж и остается там до конца своих дней.

Гитарные произведения Сора, в отличие от теат-
ральной музыки, продолжают жить на концертной
эстраде, а его этюды известны всем гитаристам. Ги-
тарные пьесы Сора не рассчитаны на внешний эф-
фект, как произведения Джулиани или других его со-
временников. Они написаны в манере венских класси-
ков (Моцарта, Гайдна, Бетховена и др.). Гитару Сор
трактует как полифонический (многоголосный) инст-
румент и не ограничивается изложением только ме-
лодии и аккомпанемента. Он написал трактат о гита-
ре, в котором затрагиваются многие существенные
вопросы игры на инструменте (гармония, тембр, во-
просы использования ногтя и др.). Позже этот труд

был переработан Н. Костом и получил известность
как "Гитарная школа Сора".

СЕГОВИЯ Андрее (1893—1987) - выдающийся
испанский гитарист и педагог. В детстве обучался
игре на фортепиано, скрипке и виолончели, одновре-
менно с этим самостоятельно изучал игру на гитаре.
Помогало ему слушание народной музыки, игра фла-
менко и изучение нотной литературы. В 1909 году
состоялся первый концерт Сеговии, но мировая слава
пришла к нему в 1924 году, после концерта в Париже.

Сеговия один из немногих концертантов, в игре
которого критики не могли обнаружить недостатков.
Наоборот, каждое последующее выступление артиста
выявляло новые достоинства его игры, что связывает-
ся как с его выдающимся талантом, так и с напряжен-
ной ежедневной работой по совершенствованию сво-
его мастерства.

Трижды, в 1926, 1927, 1935—1936 гг., он приез-
жал в СССР и с неизменным успехом давал концерты
в Москве, Ленинграде, Киеве и Одессе. Сеговия вы-
ступал не только с концертами, но и встречался с
местными гитаристами, слушал их игру, проводил
методические беседы и открытые уроки. Это сказа-
лось и на развитии гитарного искусства в Советском
Союзе: после гастролей многие музыканты-про-
фессионалы стали смотреть на гитару как на инстру-
мент, достойный серьезного изучения. Следствием
было открытие классов гитары в музыкальных учили-
щах (тогда техникумах), а также в отдельных музы-
кальных вузах. Горячим приверженцем Сеговии был
П. С. Агафошин, который первым в СССР создал
"Школу игры на шестиструнной гитаре", основываясь
на методических установках выдающегося гитариста.
Таким образом, Сеговия был не только артистом, но и
деятельным пропагандистом своего инструмента.

Сеговия воспитал блестящую плеяду гитарис-
тов — Д. Вильяме, Д. Брим (Великобритания), А. Диас
(Венесуэла), X. Томас (Испания), X. Паркенинг (США),
М. Гасбаррони (Италия) и др. Деятельность Сеговии
приобрела такой размах потому, что уже в самом
начале своей музыкальной карьеры он рассматривал
гитару как один из компонентов всей музыкальной
культуры в целом. С его помощью возродилась старая
и родилась новая литература для гитары, он заинте-
ресовал гитарой профессиональных музыкантов и
композиторов, что повлекло за собой подъем интере-
са к искусству игры на классической гитаре. Его му-
зыкальная деятельность рассматривается и оценива-
ется как выдающееся событие XX века. В Венециу
Сеговии была присуждена самая почетная премия -
"Жизнь, отданная искусству".

ТАРРЕГА-ЭЙКСЕА Франциско (1852—1909) — вы-
дающийся испанский гитарист, основоположник ис-
панской школы игры на гитаре. Игрой на гитаре за-
нимался с раннего детства. Музыкальные способно
сти Тарреги обратили на себя внимание и при под-
держке одного состоятельного семейства ему удалое!
поехать в Мадрид и поступить в консерваторию, кото
рую он закончил блестяще по двум специальностям -
фортепиано и композиции. Несмотря на хорошие
пианистические данные, Таррега предпочел гитару,
игре на которой усовершенствовался настолько, что
решился дать свой собственный концерт в мадрид-
ском театре "Альгамбра". Громадный успех, сопрово



ждавший это выступление, решил вопрос окончатель-
но - Таррега становится гитаристом. Концертные
поездки по Франции, Италии, Австрии, Голландии и
другим странам подтвердили выдающиеся способно-
сти гитариста. Пресса сравнивала Таррегу с круп-
нейшими исполнителями-современниками — П. Сара-
сате, А. Рубинштейном.

Собственных сочинений для гитары у Тарреги
немного, всего 34. Однако по мастерству применения
технических средств и звуковых возможностей гитары
сочнения Тарреги являются выдающимися образцами.
Его творчество открыло новые пути для композиторов
и исполнителей. Представляют ценность и многие
сделанные Таррегой гитарные обработки произведе-
ний Баха, Бетховена, Мендельсона, Шумана, Шопена.

Таррега не написал школы для гитары, но его педаго-
гическая деятельность позволяет говорить о нем, как
о выдающемся педагоге. Достаточно назвать всего
несколько его видных учеников — М. Льобета, Э. Пу-
холя, Д. Прата, Д. Фортеа.

Деятельность Тарреги представляется особенно
значительной в период общего упадка гитарного ис-
кусства в начале XX века. Таррега показал широчай-
шие возможности шестиструнной гитары и доказал,
что пути совершенствования игры на ней лежат в на-
стойчивой работе над приобретением мастерства
владения инструментом, в выявлении и подчинении
художественным целям звуковых красот гитары, не-
доступных другим инструментам.
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Раздел I

УСТРОЙСТВО ГИТАРЫ

Общий вид гитары, а также ее основные узлы и детали, названия которых необходимо хорошо заучить, по-
казаны на рисунке 1.



ОБОЗНАЧЕНИЕ, УСТАНОВКА

И РЕГУЛИРОВКА СТРУН

Струны в нотной записи обозначаются араб-
скими цифрами в кружках . От-
счет струн ведется от самой тонкой; струны
часто называют мелодическими, — басовы-
ми.

В распоряжении гитаристов имеются струны, из-
готовленные из металла и синтетических материалов.
Один конец струны закрепляется на подставке, другой
на валике колка, вращением которого струна натяги-
вается (настраивается) до определенной высоты.
Закрепление металлических струн на подставке не
представляет особой сложности, поскольку имеется
петля или ролик. Закрепление струн из синтетических
материалов осуществляется при помощи самозатяги-
вающейся петли (см. рис. 2). Следует обратить вни-
мание на закрепление и порядок установки струн на
валиках колков. Сначала на ближайшие к нулевому
порожку валики устанавливаются и струны, за-
тем - и , далее — и (см. рис. 3).

Расстояние между струнами и 1-м металлическим
порожком не должно превышать 1-го мм, между стру-
нами и 12-м порожком — 4-х мм. Нормальная высота
струн над 1-м порожком достигается за счёт углубле-
ния струнных прорезей нулевого порожка. Регулиров-
ка высоты струн над 12-м порожком осуществляется
специальным ключом, которым затягивают или ослаб-
ляют гайку соединительного винта в пятке грифа.
Если гриф приклеен к корпусу гитары наглухо, высота
струн регулируется размером костяного порожка на
подставке, который стачивают или ставят новый
(более высокий).

Необходимо помнить, что обвивка (канитель) ба-
совых струн, особенно струны, очень быстро из-
нашивается в местах соприкосновения с 1-м, 2-м и 3-
м порожками грифа. Поэтому после некоторого вре-
мени занятий на гитаре (3—4 дня), струны перетяги-
ваются, передвигаются на несколько миллиметров.
Это смещает точки соприкосновения струн с порож-
ками, увеличивая тем самым срок их службы.

РЕКОМЕНДАЦИИ

ПО ЭКСПЛУАТАЦИИ ГИТАРЫ

Конструктивные особенности гитары требуют ак-
куратного с ней обращения, ухода и хранения. Хра-
нить гитару желательно в футляре или матерчатом
чехле, в сухом и прохладном месте, подальше от окна
или источника тепла. Если гитара принесена с моро-
за, ей дают нагреться до комнатной температуры,
удаляют влагу (испарину) с корпуса и струн мягкой
тканью. Только затем на ней можно играть.

Нельзя ставить гитару без поддержки на пол,
стул, стол и другие предметы мебели, откуда она мо-
жет непроизвольно упасть. Берут гитару и держат во
время осмотра за шейку грифа или обечайку. Осо-
бенно бережного отношения к себе требует верхняя
дека, которая находится в напряженном состоянии и
очень чувствительна к механическим воздействиям
(ударам, толчкам и др.), а её лаковое покрытие (поли-
ровка) от частого прикосновения пальцев теряет све-
жесть окраски, приобретая со временем неопрятный
вид.

Червячная передача механизма колков должна
систематически смазываться машинным (швейным
или др.) маслом. Ремонт гитары желательно произво-
дить в специализированных мастерских по изготовле-
нию и ремонту музыкальных инструментов.
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НОТНАЯ ЗАПИСЬ ВЫСОТЫ

МУЗЫКАЛЬНЫХ ЗВУКОВ В

ДИАПАЗОНЕ ГИТАРЫ

Одной из важнейших характеристик музыкального
звука является в ы с о т а. Высота звучания гитары
зависит от частоты колебания струн. Частота колеба-
ния струн в свою очередь зависит от длины, толщины
и материала их изготовления. Чем тоньше и короче
струна, тем она звучит выше, и наоборот, толстые и
длинные струны звучат низко.

П р и м е ч а н и е. Другие характеристики музыкального звука
(длительность, громкость, тембр) будут последовательно рассматри-
ваться в других темах и главах.

В музыке используются звуки с частотой в преде-
лах от 16 до 4500 колебаний в секунду (Гц). Располо-
жение этих звуков (как ступеней своеобразной лест-
ницы) в порядке следования по высоте образует му-
зыкальный звукоряд. Каждый такой звук принято на-
зывать ступенью. Определенным ступеням музыкаль-
ного звукоряда присвоено семь слоговых названий:
до, ре, ми, фа, соль, ля, си, которые составляют ос-
новной звукоряд. Периодическое повторение звуко-
ряда на разной высоте образует октавный ряд. Каж-
дая октава имеет свое название: контроктава, боль-
шая, малая, первая, вторая и далее до пятой октавы.

На каждом инструменте возможно извлечь после-

довательно определенное количество звуков музы-
кального звукоряда. Все эти звуки, входящие в
промежуток между самым низким и самым высо-
ким, образуют диапазон инструмента. Диапазоном
гитары (при общепринятой настройке) считается
звукоряд из 26-ти основных ступеней, самый низ-
кий звук которого — ми большой октавы, самый
высокий — си второй октавы.

Для записи музыкальных звуков применяются
специальные знаки — ноты, которые размещаются
на нотном стане или нотоносце, а также на доба-
вочных линейках — черточках. Головки нот, поме-
щенные на линейках или между ними, обозначают
высоту и название определенных звуков. Ноты низ-
ких звуков пишутся на нижних добавочных линей-
ках, ноты высоких звуков — на верхних добавочных
линейках.

В начале нотного стана ставится особый знак,
который называется скрипичным ключом (иначе
ключ соль). Он показывает, что нота соль первой
октавы (по записи) находится на 2-й линейке ното-
носца. От этой ноты вверх и вниз на нотоносце
располагаются все остальные ноты звукоряда гитары.

Примечание. Для удобства чтения гитарные ноты записывают-
ся октавой выше реального звучания. Это дает возможность относи-
тельно равномерно расположить все ноты диапазона гитары на
нотоносце и небольшом количестве добавочных линеек только в
скрипичном ключе.

СТРОЙ И НАСТРОЙКА ГИТАРЫ

Строго определенная высота звучания каждой
свободно натянутой струны гитары называется
с т р о е м . Такие струны гитары называются о т к р ы -
т ы м и и в нотах обозначаются — 0 (нулем). В приме-
ре дается нотная запись строя шестиструнной гитары.

Как уже упоминалось, гитара звучит октавой ниже
нотной записи и поэтому реальное звучание от-
крытой струны соответствует ми первой октавы, (2) -
си малой октавы, — соль малой октавы, — ре
малой октавы, — ля большой октавы, — ми
большой октавы. Все эти шесть звуков можно взять
на любом музыкальном инструменте с фиксирован-
ным строем (фортепиано, баяне, аккордеоне). Каждая

открытая струна гитары поочередно настраивается
(подтягивается при помощи колка) в унисон с кон-
трольным звуком. Более точно настройку можно про-
извести при помощи открытой и соседней прижатой
струны гитары.

Примечание. Унисон — слитное звучание двух или нескольких
звуков, одинаковых по высоте. Камертон — небольшой прибор в виде
стальной двузубчатой вилки, издающий звук ля первой октавы, с
принятым в СССР числом колебаний в секунду, равным 440. В на-
стоящее время существуют специальные камертоны для настройки
гитары, которые издают звуки всех шести открытых струн.

Звуку ля (440 Гц) соответствует звук (Т) струны,
прижатой на V (пятом) ладу. Настроенная таким обра-
зом в унисон с камертоном эта открытая (неприжатая)
струна будет издавать звук ми первой октавы. Ос-
тальные струны настраиваются следующим образом:

струна прижимается на V ладу и настраивается в
унисон с открытой струной; (5) струна прижимает-
ся на IV (четвертом) ладу и настраивается в унисон со
2 открытой струной; (4) струна прижимается на V
ладу и настраивается в унисон с (3) открытой струной;

(5) струна прижимается на V ладу и настраивается в
унисон с открытой струной; (б) струна прижима-
ется на V ладу и настраивается в унисон с (б) откры-
той струной.





10



Следует запомнить, что при настройке четыре
струны - прижимаются на V ладу и
только 3 струна прижимается на IV ладу.

Если обучающийся не имеет контрольного инст-
румента или камертона, то струна гитары подтяги-
вается до среднего натяжения и далее настройка
производится по приведенному выше описанию.

Новые струны после установки имеют тенденцию
к растяжению — не держат строй, поэтому в первое
время их нужно чаще подтягивать и проверять пра-
вильность настройки.

ПОСАДКА ГИТАРИСТА

И ПОЛОЖЕНИЕ ГИТАРЫ

Играют на гитаре сидя, поставив левую ногу на
подставку-скамеечку, высота которой, в зависимости
от роста играющего, может быть от 12 до 20 см. Си-
деть следует примерно на половине сиденья стула
или табурета, слегка наклонившись вперед. Мужчины
отставляют правую ногу в сторону (см. рис. 4), жен-
щины отводят ее несколько под стул (см. рис. 5).

Гитара кладется выемкой корпуса на бедро левой
ноги, грифом в левую сторону, чтобы его головка
находилась примерно на уровне левого плеча играю-
щего. Нижняя часть корпуса гитары упирается в бед-
ро правой ноги, верхняя часть задней деки прилегает
к груди. Предплечье правой руки располагается на
верхней части корпуса инструмента и своей тяжестью
удерживает гитару в устойчивом положении, допус-
кающим свободное (без поддержки грифа левой ру-
кой) защипывание любой струны.

Если гитара не имеет устойчивого положения, не-
обходимо исправить посадку: отрегулировать высоту
подставки, придвинуть или отодвинуть правую ногу,
переместить предплечье правой руки, наклонить или
отклонить корпус.

Проверить посадку и постановку рук, а также
осуществлять контроль за действиями пальцев реко-
мендуется с помощью зеркала.

Следует обратить внимание на то, что после не-
которого времени занятий начинающие гитаристы
могут испытывать ощущение усталости, связанное с
непривычным положением тела и рук. Поэтому после
20—30 минут непрерывных занятий желательно делать
кратковременный перерыв.

ПОСТАНОВКА ПРАВОЙ РУКИ

Постановке правой руки в начале обучения игре
на гитаре следует уделить особое внимание. От пра-
вильной постановки во многом зависит развитие тех-
ники игры пальцев правой руки.

Как уже упоминалось, предплечье правой руки
должно опираться на верхнюю часть корпуса гитары.
Кисть при этом свободно и естественно повисает
около струн, примерно в 8—10 см от подставки. Вы-
прямленный большой палец несколько отгибается
влево от ладони. Другие пальцы, достаточно согнутые
и собранные вместе, располагаются так, чтобы их
кончики могли свободно касаться струн (см. рис. 6, 7).

Наиболее рациональным считается положение
кисти правой руки, при котором выпрямленные паль-
цы и струны образуют угол приблизительно в 90°.
Однако, в зависимости от индивидуальной особенно-
сти строения правой руки играющего, её постановка
по отношению к струнам может быть иной.

Во время игры на гитаре приведение струн в ко-
лебание осуществляется только пальцами правой ру-
ки. Кисть в это время должна удерживаться в относи-
тельно устойчивом положении, противодействуя дав-
лению струн на пальцы. Всякое неоправданное дви-
жение кистью вслед за движением пальца (касание,
взмахи, подскакивание) со временем может перейти
во вредную привычку ("тряску"), которая затруднит
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извлечение быстрых, насыщенных и однородных зву-
ков, а также не совсем красиво выглядит со стороны.

Начальный период занятий на гитаре предусмат-
ривает для пальцев правой руки безногтевое звукоиз-
влечение. Поэтому ногти необходимо аккуратно под-
стричь или подпилить немного ниже уровня кончика
подушечки.

ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЕ

ПРАВОЙ РУКОЙ - АПОЯНДО,

ТИРАНДО

В зависимости от индивидуального строения и
постановки (разворота) кисти правой руки указатель-
ный, средний и безымянный пальцы во время извле-
чения звука могут прикасаться к струнам левой или
правой сторонами подушечки, большой палец прика-
сается к струнам только своей левой стороной.

Рис. 8

В то же время кончик подушечки каждого паль-
ца правой руки, располагаясь под небольшим уг-
лом, должен захватывать струну такой площадью
поверхности, которая позволяла бы без особых
усилий оттянуть струну в определенном направле-
нии.

Для пальцев правой руки в игре на гитаре сло-
жились два основных способа извлечения звука -
апояндо и тирандо. Техническое различие каждого
из них заключается в направлении оттягивания
струн и более резком движении кончика пальца при
выполнении тирандо. Движение пальцев в апояндо
и тирандо начинается с небольшого расстояния от
струны или непосредственно от нее без замаха и
удара.

Апояндо (apoyando -- опираясь, прислоняясь,
исп.) - способ звукоизвлечения пальцами правой
руки с последующей остановкой кончика пальца на

следующей (соседней) струне. Указательный, средний
и безымянный пальцы после извлечения звука своими
кончиками прислоняются к соседней толстой струне
(см. рис. 9), большой палец - к соседней тонко
струне (см. рис. 10). В учебнике апояндо будет обо-
значаться знаком над нотой, v — под нотой.

П р и м е ч а н и е. Следует обратить внимание на то, что над
тами 6 струны поставлено обозначение (апояндо) и в этом слу-
пальцы /; т, а оттягивают струну своими кончиками параллель
верхней деке в сторону как бы предполагаемой соседней струне.
После извлечения звука пальцы не должны касаться верхней деки.



Тирандо (tirando — дергая, доставая, исп.) — спо-
соб звукоизвлечения пальцами правой руки без по-
следующей остановки кончика пальца на соседних
струнах. Указательный, средний и безымянный паль-
цы после извлечения звука свободно проходят на
небольшом расстоянии от соседней, более толстой
струны (см. рис. 11), большой палец может откло-
няться к кончику указательного пальца (см. рис. 12). В
учебнике этот прием обозначаться не будет, поэтому
все ноты без специального обозначения (без знака )
следует играть безопорным способом звукоизвлече-
ния, то есть тирандо.

Необходимо поупражняться в обоих способах
звукоизвлечения на всех струнах гитары, точно со-
блюдая все рекомендации по технике исполнения. Во
время звукоизвлечения (оттягивания струны) одним
пальцем, другой выводится в исходное положение.
Движение пальцев правой руки должно напоминать
попеременный шаг человека во время ходьбы.

Следует отметить различие в характере звучания
гитары при применении того или иного способа зву-
коизвлечения: апояндо дает сильные и плотные по
тембру звуки, тирандо -- более легкие и светлые.
Поэтому звукоизвлечение апояндо чаще всего ис-
пользуется гитаристами для акцентированно-выра-
зительного исполнения отдельных звуков, мелодий
или мелодических пассажей. Прием тирандо в основ-
ном применяется для игры большинства видов двух-
голосия, аккордов, арпеджио, но может быть исполь-
зован и при исполнении мелодий. В нотной литерату-
ре для гитары эти способы звукоизвлечения чаще
всего обозначений не имеют и применяются гитари-
стами в зависимости от особенности изложения му-
зыкального материала (фактуры), понимания музы-
кально-художественного содержания произведения и
технического удобства использования того или иного
вида звукоизвлечения (обоих вместе).

П р и м е ч а н и е. Некоторые авторы школ и самоучителей для
шестиструнной гитары обозначают способы звукоизвлечения пальца-
ми правой руки своими специальными терминами и знаками. Так,
например, в "Школе игры на шестиструнной гитаре" А. Иванова-
Крамского знак — указывает на апояндо и называется "удар сверху
вниз", знак - тирандо и называется "снизу вверх". В некоторых
изданиях апояндо обозначается черточкой над нотой (тенуто — увели-
чение значимости звука). Обозначение апояндо знаками и взято из
"Прогрессивной школы игры на шестиструнной гитаре" X. Сагрераса,
изданной в Буэнос-Айресе в 1956 году.

ОБОЗНАЧЕНИЕ ПАЛЬЦЕВ

И АППЛИКАТУРА ПРАВОЙ РУКИ

В нотах для гитары пальцы правой руки обозна-
чаются буквами латинского алфавита (реже применя-
ются другие обозначения):

р (pulgar, исп.} или + — большой;
/(indio, исп.} или . — указательный;
т (medio, исп.} или .. — средний;
a (anular, исп.} или ... — безымянный;
е (extreme, исп.} или ch — мизинец — использует-

ся редко.
Порядок чередования пальцев во время игры на

музыкальных инструментах называется а п п л и к а -
турой. Правильно выбранная (удобная и логичная)
аппликатура позволяет музыканту с наименьшей за-
тратой усилий исполнять музыкальное произведение,
что составляет важнейшую сторону исполнительского
мастерства. Вместе с этим следует учесть, что конст-
руктивная особенность каждого музыкального инст-
румента предполагает своеобразие аппликатуры, ко-
торая в своей основе имеет комплекс рефлекторно-
двигательных навыков. Исключительно важной зада-
чей для начинающего ученика (гитариста) является
изучение основополагающих вариантов чередования
пальцев, во время игры которых вырабатываются
основные игровые навыки.
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Игра на гитаре осуществляется слаженным взаи-
модействием правой и левой рук, каждая из которых
выполняет свою работу. Правая рука извлекает звуки
(приводя в колебание струны), левая в основном при-
жимает струны (изменяя высоту звучания) и иногда
тоже извлекает звуки. Особое внимание в первое
время обучения следует уделить упражнениям для
правой руки на открытых струнах. Это связано с тем,
что во время игры на гитаре не принято следить за
действиями пальцев правой руки. Поэтому правая
рука должна хорошо ориентироваться на струнах;
кончиками пальцев в нужные моменты производить
звукоизвлечение, выбирая удобные и логичные вари-
анты их чередования для исполнения последователь-
ности музыкальных звуков.

Во время игры на гитаре приходится извлекать
звуки на одной, двух, трех и более струнах в различ-
ных сочетаниях, что обусловливает использование
множества вариантов чередования пальцев правой
руки. В упражнениях этого раздела рассматриваются
лишь самые логичные, которые наиболее часто ис-
пользуются в игре. Все эти упражнения следует разу-
чить на память и проигрывать ежедневно (не менее 30
минут) на протяжении первого года обучения. Каждое
упражнение проигрывается много раз, чтобы точность
и быстрота звукоизвлекающих пальцев доводилась до
автоматизма. Работу над каждым из них следует на-
чинать в медленном темпе, затем постепенно ско-
рость движения пальцев увеличивается и доводится
без снижения силы звука до предельной. При этом
нужно внимательно следить за устойчивым положени-
ем кисти, правильностью звукоизвлечения, порядком
чередования пальцев, силой и четкостью звучания
струн. При переходах от мелодических струн к басо-
вым и наоборот, кисть правой руки дожна сохранять
свое первоначальное положение постановки (как на
струне). Это достигается изменением точки опоры
предплечья, перемещающегося по широкой части

корпуса гитары и поднимающего кисть к басовым или
опускающего ее к мелодическим струнам. Большой
палец правой руки, не участвующий в игре, во время
извлечения звуков на струнах может опи-
раться на струну. Во время игры на (6)
струнах этот палец находится (повисает) около кончи-
ка указательного пальца, с его левой стороны. Bо
время работы над упражнениями для большого паль-
ца, три других (/; т, а) должны расположиться на ме-
лодических струнах и удерживать кисть правой руки
устойчивом положении (см рис. 13, 14).

Игра всех упражнений сопровождается равно-
мерным счетом, который в первое время желательно
вести вслух. На каждую единицу счета палец праве
руки должен извлекать один звук. Извлечение звука
на счет "раз" выполняется несколько активнее
(громче) других.

Помещенные ниже упражнения следует разучить
указанной аппликатурой и проигрывать от начала до.
конца, пользуясь как апояндо, так и тирандо. В даль-
нейшем упражнения можно усложнять, извлекая два
или три звука (в зависимости от счета) апояндо, дру-
гую группу - тирандо. В скобках показаны редкие
варианты, которые также желательно проигрывать.

Варианты чередования двух соседних пальцев
правой руки / — т в основном применяются для по-
следовательного извлечения звуков на одной струне
а также двух соседних струнах.

Необходимо запомнить и неукоснительно выполнять-
нять правило чередования пальцев правой руки: п о
в т о р н о е з в у к о и з в л е ч е н и е о д н и м п а л ь -
ц е м н е д о п у с т и м о .
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Варианты чередования трех соседних пальцев i -
т — а используются для поочередного извлечения
звуков на трех соседних струнах (см. прим.1*), а вари-
ант i — а логичен для игры через струну (см. прим.2 ).

Следует обратить особое внимание на аппликату-
ру и запомнить порядок расположения пальцев пра-

вой руки на струнах: средний палец (т) извлекает
звуки на соседней, более тонкой струне по отноше-
нию к указательному пальцу (i), безымянный (а) — на
соседней, более тонкой струне по отношению к сред-
нему и через струну от указательного, что логически
оправдано физическим строением пальцев (их длиной
по отношению друг к другу).



Большой палец располагается обособленно на
кисти правой руки и, находясь около басовых струн, в
основном извлекает звуки на струнах. В
связи с этим большой палец может извлекать не-

сколько звуков подряд, играть поочередно на сосед-
них струнах или выполнять скачки через них, а также
защипывать и мелодические струны.



18
Совместная игра всех пальцев правой руки име-

ет огромное количество аппликатурных вариантов,
основная часть которых представлена в следующем
упражнении:



ПОСТАНОВКА ЛЕВОЙ РУКИ

Пальцы левой руки во время игры на гитаре в ос-
новном прижимают струны, повышая их звучание.
Положение левой руки на грифе можно рассмотреть
на рисунках 15, 16. Следует обратить внимание на
локоть левой руки, который должен свободно и есте-
ственно висеть. Его не следует как прижимать к себе,
так и отставлять в сторону.

Необходимо усвоить постановку левой руки и ее
пальцев, а также запомнить следующие рекоменда-
ции:

1. Большой палец размещается примерно на се-
редине овальной части грифа напротив указательного
пальца. Во время перехода на басовые струны кисть
левой руки поднимается, сохраняя округлое положе-
ние пальцев, а большой палец вслед за ней смещает-
ся с середины овальной части грифа на его нижний
край.

2. Кончики пальцев ногтевой фаланги ставятся на
струны перпендикулярно плоскости грифа и в проме-
жутки между металлическими порожками. При этом
каждый палец располагается ближе к правому метал-
лическому порожку.

3. Сила нажима пальцев должна соизмеряться с
чистотой звучания струн, так как чрезмерное давле-
ние напрягает левую руку, сковывая подвижность
пальцев, слишком слабое — приглушает звучание струн.

Пальцы, не принимающие участия в игре, следует
держать на минимальном удалении от струн.

Рис. 16
На рисунке ниже показаны характерные ошибки в

постановке левой руки, которые особенно часто
встречаются у начинающих гитаристов: неправильное
положение большого пальца, прогиб в кистевом сус-
таве, неперпендикулярность кистевой фаланги, уда-
ленность пальцев от струн.
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ОБОЗНАЧЕНИЕ ГИТАРНЫХ ЛАДОВ

И ПАЛЬЦЕВ ЛЕВОЙ РУКИ

Лад — расстояние между двумя металлическими
порожками. Гриф классической гитары имеет девят-
надцать ладов, которые обозначаются римскими циф-
рами: I, II, III, IV, V и т. д. до XIX. Для удобства ори-
ентирования V, VII, X и XII лады помечаются не-
большими белыми кружками, расположенными на
плоской стороне грифа или его боковой стороне.
Обращаем внимание на то, что 12-й порожек нахо-
дится на уровне края корпуса гитары (стандартное
его положение).

Пальцы левой руки обозначаются арабскими
цифрами, поставленными около головки нот (чаще
слева от нее). Указательный палец — 1, Средний — 2,
безымянный — 3, мизинец — 4. Большой палец обо-
значения не имеет

ОСНОВНОЙ ЗВУКОРЯД

1-й ПОЗИЦИИ И АППЛИКАТУРА

ЛЕВОЙ РУКИ

Звучание открытых и прижатых на I, II, III ладах
всех шести струн дает возможность услышать (после-
довательно или как-то иначе) нижнюю и среднюю час-
ти диапазона гитары (см. прим.1*). Пунктиром отмеча-
ются ноты на одной струне, для правой руки опреде-
лен вариант i — т. Поскольку звукоряд исполняется в
пределах трех первых ладов, в левой руке логично
использовать только три соседних пальца (1-й, 2-й, 3-й),
которые прижимают струны в соответствии с нумера-
цией ладов.

Положение левой руки на грифе гитары, при ко-
тором можно исполнить какую-то последовательность
музыкальных звуков на любой из шести струн в пре-
делах 4-х (5-ти) ладов и без продольного смещения
кисти, называется п о з и ц и е й. Положение кисти, при
котором струны на I ладу прижимаются 1-м пальцем,
на II—2-м, на III—3-м, на IV—4-м, называется 1-й п о -
з и ц и е й . Таким образом, звукоряд в примере ис-
полняется в 1-й позиции.

Очень важным в игре на прижатых струнах явля-
ется четкое взаимодействие обеих рук. Пальцы левой
руки ставятся на струну и снимаются с нее в момент
извлечения звука пальцем правой руки. Следут учесть
и то, что 1-й или 2-й пальцы левой руки, поставлен-
ные на I или II лад, не должны подниматься от струны,
если 3-й палец ставится на III лад той же струны. Это
поможет пальцам фиксировать ладовое расстояние,
то есть выработать ощущение позиционности и ис-
ключить лишние движения. Во время последователь-
ного исполнения звукоряда и переходе от басовых

струн к мелодическим необходимо следить за поло-
жением обеих рук (см. рис9).

Следующие три упражнения (прим. 1*2*3* ) разу-
чиваются на память и играются ежедневно по не-
сколько раз с постепенным увеличением скорости
исполнения (быстроты извлечения звуков) и обозна-
ченным счетом, в скобках показан возможный вариант
аппликатуры правой руки, который также должен про-
рабатываться. Заниматься этими упражнениями сле-
дует до раздела VI, далее играть только гаммы и по-
следующие упражнения.



Во время игры на гитаре последовательность
звуков очень часто заставляет прижимать струны на
одном ладу. В таких случаях, чтобы не переставлять

один и тот же палец, применяются разные пальцы и
при этом на толстой струне располагается палец с
меньшим порядковым номером.



ОБОЗНАЧЕНИЕ

ДЛИТЕЛЬНОСТИ ЗВУКОВ И ПАУЗ

(ОСНОВНОЕ ДЕЛЕНИЕ)

Длительность музыкального звука обозначается
формой нотного знака: полым (пустым) овалом обо-
значается ц е л а я нота, полым овалом со штилем
(палочкой) - - п о л о в и н н а я нота, зачерненным
овалом со штилем — ч е т в е р т н а я нота, зачернен-
ным овалом с флажком (хвостиком) на штиле -
в о с ь м а я нота, с двумя флажками — ш е с т н а д ц а -
тая, с тремя - т р и д ц а т ь в т о р а я и далее.

П р и м е ч а н и е. В инструментальной музыке группы из вось-
мых и более мелких длительностей объединяются ребрами соответ-
ственно количеству флажков. Головка ноты, расположенная на ното-
носце или добавочных линейках, в любом случае означает высоту
звука и его название.

П а у з ы (перерывы в звучании музыки) обозна-
чаются: жирная черточка ("кирпичик") под линейкой -
целая пауза, такая же черточка над линейкой — поло-
винная пауза, знак в виде галочки — четвертная пауза,
запятая на косой черточке — восьмая пауза, две запя-
тых — шестнадцатая, три — тридцатьвторая и далее.

Половинная нота или пауза в два раза короче це-
лой, четверть в два раза короче половинной, восьмая
в два раза короче четверти и т. д. То есть соотноше-
ние крупной и следующей более мелкой длительности
составляет 2 : 1, что в музыкальной теории называет-
ся основным делением длительностей. Если, к при-
меру, длительность звучания целой ноты или паузы
равна 4-м секундам, половинная нота должна звучать
2 секунды, четверть — 1 секунду, восьмая - 1/2 секун-
ды, шестнадцатая — 1/4 секунды и т. п.



П р и м е ч а н и е. Время звучания целой ноты на протяжении 4
секунд взято для большей наглядности для деления на два. Однако,
целая нота (в зависимости от этого и другие, более мелкие) может
звучать более или менее 4-х секунд, что зависит от скорости
(быстроты) ведения счета, то есть от темпа исполнения музыкального
произведения.

Время длительности музыкальных звуков и пауз
отмеряется счетом, который можно вести быстро или
медленно (вслух или про себя), но обязательно четко
и непрерывно, как равномерное движение маятника.
Длительность целой ноты принято выдерживать четы-
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ре счета: раз—два—три—четыре (иногда счет обозна-
чен так: 1—2—3—4), половинной -- два счета (см.
прим. 2*), четверти — один счет (см. прим.З*)- Для
исполнения восьмых нот к основному счету прибавля-
ется "и" — раз—и—два—и—три—и—четыре—и (см. прим.

4* ). Исполнение шестнадцатых длительностей по-
казано в конце раздела III.

Четыре следующих упражнения (прим. I*-4*) не
спеша проигрываются на гитаре в точном соответст-
вии со счетом и длительностью всех нот.

МЕЛОДИЯ

Музыкальная мысль, выраженная одноголосно,
называется м е л о д и е й. Мелодическое начало со-
ставляет основу любого музыкального произведения.

РИТМ. РИТМИЧЕСКИЙ РИСУНОК

Организованное чередование длительностей в
музыке называется р и т м о м . Строго определенная
последовательность одинаковых или разных длитель-

ностей звуков образует ритмический рисунок мело-
дии. Ритмический рисунок любой мелодии может
быть записан и без нотоносца (без обозначения вы-
соты звуков) и его возможно прохлопать, простучать
или проговорить слогами (ля-ля... или та-та...), если
мелодия не имеет текста.



Нотная запись музыкальных произведений делит-
ся на равные отрезки, которые называются т а к т а -
м и. Такты разграничиваются тактовыми чертами. По-
сле ключа тактовая черта не ставится. В конце музы-
кального произведения или его части ставится двой-
ная тактовая черта.

четверть или восьмая (иногда половинная). Длитель-
ность, которая берется в качестве единицы измере-
ния такта, называется метрической долей. Количество
и длительность метрических долей в такте указывает-
ся тактовым размером, состоящим из двух цифр, по-
ставленных сразу же после ключа (или в том месте,
где размер изменяется). Верхняя цифра тактового
размера указывает количество долей (счёт) в каждом
такте, нижняя — длительность одной метрической до-
ли (2 — половинная, 4 — четвертная, 8 — восьмая).
Равномерное чередование сильных (акцентированных)
и слабых (неакцентированных) долей, периодически
повторяющихся из такта в такт, называется м е т р о м .

Размер (две четверти) означает, что каждый такт

измеряется четвертными долями, каждая из которых
соответствует одному счету. На первой доле (счете

"раз") звук извлекается несколько громче, чем на
второй доле (счет "два"), то есть слегка акцентирует-
ся. Сумма всех нот и пауз в каждом такте должна
равняться двум четвертям (половинной ноте).



Размер (три четверти) обозначает, что каждый такт

измеряется тремя четвертными долями, каждая из кото-
рых соответствует одному счету. Акцентируется первая
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доля. Сумма всех длительностей нот и пауз в каждом
такте должна равняться трем четвертям. Песня
Д. Кабалевского "Наш край" записана и исполняется в

о
размере . со счетом на три:

Размер или С (четыре четверти) образован от

слияния двух простых размеров и поэтому

имеет две сильные доли. Первая доля — сильная,

Следует обратить внимание на то, что мелкие
длительности записываются группами, количество
которых соответствует метрическим долям. Такое
объединение нот небольшой длительности в группы

называется г р у п п и р о в к о й . В размере восьмые

длительности могут быть записаны по четыре ноты.



ТЕМП. МЕТРОНОМ. ОБОЗНАЧЕНИЕ

ТЕМПОВ

Т е м п — скорость движения или частота пульси-
рования метрических долей (скорость ведения счёта).
Правильный темп — важное условие выразительного
исполнения. Если, например, русскую народную пес-
ню "Тонкая рябина" исполнить в быстром темпе, -
она потеряет задушевность, напевность, лирический
образ, то есть исказится характер песни. Или если
русскую народную песню "Коробейники" исполнить в
медленном темпе, — исчезнет настроение раздолья,
удали, энергии, радости и т. п. Таким образом, каж-
дому музыкальному произведению присуща опреде-
ленная скорость движения метрических долей (пуль-
сация).

В давние времена для определения темпа испол-
няемой музыки пользовались быстротой ходьбы. Так,
например, спокойный шаг равнялся одной доле метра

и темп обозначался - "Не спеша" (Andante). Все же
это не давало точного представления о темпе ис-
полняемой музыки. Точное обозначение и исполне-
ние темпа стало возможным благодаря изобретению
метронома (мастер И. Мельцель, Вена, 1816 г.).
Равномерное покачивание маятника метронома в
установленном темпе сопровождается щелчками,
каждый из которых приравнивается к одной метри-
ческой доле. Частота колебаний маятника изменяет-
ся скользящей гирькой, которая устанавливается по
шкале метронома напротив цифры и словесного
обозначения темпа. Темп по метроному ставится над
нотной строкой в начале музыкального произведе-
ния. Нота обозначает длительность одной доли,
цифра — число долей в минуту, буквы ММ — метро-
ном Мельцеля.

Таблица наиболее распространенных темпов
приводится ниже. В случае, если композиторы поль-
зоваться словарем.



АЛЬТЕРАЦИЯ

Между звуками двух соседних ладов одной стру-
ны образуется наименьшая разница по высоте — по-
лутон. Звуки, взятые на струне через один лад, нахо-
дятся на расстоянии целого тона (или двух полуто-
нов). Таким образом, две пары соседних звуков ос-
новного звукоряда ми — фа, си — до образуют полу-
тон, другие до — ре, ре — ми, фа — соль, соль — ля,

ля — си — целый тон. Звук струны, прижатой на про-
межуточном ладу, считается производным от окру-
жающих его ступеней Например,(см. прим.1*) звуки
фа и соль берутся на i струне на I и III ладах. Между
ними есть II лад, звук которого выше на полтона звука
фа и ниже на полтона звука соль. Повышение ноты на
полтона обозначается диезом ( ц ), понижение на пол-
тона — бемолем ( |. Звук струны, прижатой на И
ладу, можно называть фа-диез или соль-бемоль.



28
Повышение на один тон (два полутона) обознача-

ется дубль-диезом к , понижение на тон (два полуто-
ня1 обозначается дубль-бемолем (двумя бемолями) —

Знак бекар — (отказ) отменяет действие лю-
бого знака.

Повышение или понижение ступеней основного
звукоряда без изменения их названия называется
а л ь т е р а ц и е й . Знаки, посредством которых указы-

вается изменение ступеней, называются знаками аль-
терации. Знаки альтерации ставятся перед нотным
знаком (овалом), но читаются (произносятся) в обрат-
ном порядке, например: фа-диез, соль-бемоль, до-
диез, ре-бемоль, фа-дубль-диез и т. п.

В следующей таблице показаны альтерированные
звуки первой позиции.






























































































































































































































































































